﻿Cititorul este avertizat în PREFAȚĂ că autorii și-au limitat în mod precis studiul (vista lui Loan Andreescu ( - ) la doar două aspecte, pe care le consideră esențiale: caracterul specific al expresiei sale picturale și "conținutul" sensibilitatea lui Pentru a scoate în evidență originalitatea artistului în aceste privințe, autorii consideră de cuviință, în capitolul doi al cărții, SĂ PLASĂ OPERA LUI ANDREESCU ÎN CONTEXTUL TEMPULUI LUI: cu referire, pe de o parte, la pictura românească de la Theodor Aman ( - ) încoace, protagonist fiind Nicolae Grigorescu ( - ) și, pe de altă parte, la pictura franceză din a doua jumătate a secolului al XIX-lea În ceea ce privește sensibilitatea la culoare, Aman poate fi luat cu greu în considerare, întrucât arta sa este încă prea mult îndatorată academicismului, iar în timp ce Grigorescu a rămas, în ochii multor oameni, cel mai mare pictor român al vremii sale (iar autorii nu intenționează niciodată să-i nege marile sale calități artistice și umane) , sau al lui rolul de fondator al școlii românești de pictură modernă), Andreescu și-a depășit în mod obiectiv înaintașul prin structura cromatică complexă a materiei sale picturale și prin culorile sale intense, saturate, de neegalat chiar și în cele mai bune picturi ale lui Grigorescu - un artist a cărui intenție -restele au fost îndreptate în principal spre interpretarea luminii prin valoare Pentru a familiariza cititorul cu trăsăturile stilistice ale picturii lui Andreescu, autorii caută să reia acest tablou, în moduri diverse, unor artişti contemporani, români şi străini, în special francezi Apropierile de arta lui Courbet se dovedesc a fi de natură mai degrabă tehnică, ceea ce înseamnă că, la fel ca mulți artiști inovatori care au venit după maestrul francez, Andreescu a fost în viață, de la primele sale lucrări, până la eficacitatea folosirii unei singure, strat omogen de culoare, care îl obligă pe artist să caute echivalentul plastic al motivului în natură, bazat nu pe o legătură mimetică cu culoarea locală reală, ci pe relațiile structurale dintre culori care provin dintr-un sistem fundamental de culoare de Pe lângă o analogie în domeniul tehnicii picturale, mai există o altă teorie a lui Courber și Andreescu, prea generală pentru a fi înțeleasă , care nu a făcut decât cu datele constitutive ale realității În reprezentarea acestei "realitate" Andreescu nu a recurs niciodată la contururi atât de clare, de origine academică, precum cele întâlnite frecvent în opera lui Courbet Despre picturile lui Andreescu nici nu se poate spune că contaminează "liniile" ca entităţi stilistice distincte, contururile sale fiind întotdeauna subo rdinat la masă, topit în ceea ce o terminologie critică mai veche folosea pentru a numi "plicul" Diferențele dintre pictura lui Courbet și cea a lui Andreescu provin și din diferitele lor soluții la problema redării umbrei și luminii, în sensul că, în prima, acestea sunt menite să pună în evidență individualitatea fiecărui obiect în mediul său spațial, în timp ce în a doua lumină și umbra sunt funcții ale unei fenomenologii concepute pentru a sublinia unitatea de ansamblu a imaginii Analogiile cu Corot sunt mai profunde și mai substanțiale Corot a fost primul, dintre artiștii secolului al XIX-lea, care a remarcat funcția expresivă a diferențierii structurale a nuanțelor care recompun pictural obiectul Marea sa inovație - în comparație nu numai cu pictura tradițională, ci și cu cea a tânărului Courbet - care, după cum se știe, poate fi privită ca un element care a contribuit la inaugurarea picturii impresioniste, a fost tocmai această înțelegere a constituției cromatice a lumină și umbră Alăturându-se marelui curent al picturii peisagistice europene care a luat naștere cu Corot, Andreescu a reușit, încă de la începutul activității sale, să descopere o serie de echivalente de culoare ale acelor distincții subtile, greu de înțeles, pe care le-a găsit în diverse gradații de lumini și umbre și de a concepe mijloace de exprimare a acestora ineans care au fost printre cele mai eficiente folosite în acest scop în pictura oii a timpului său Împotriva ipotezei, susținute de multă vreme de criticii de artă romi anteriori, că Andreescu a intrat în contact cu pictura franceză prin ceea ce este tradițional cunoscut sub numele de "Bar- i * ț", susțin că noi ptunttng nu este cu nimic mai îndatorat față de u bizon decât arta practicată de un Pis-sarro între, să zicem, și Numai recent critica românească a încercat locul lui Andreescu în contextul Euroneln Patntmg din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, care, în Europa sau în altă parte, se asociază , realizată cu școala Barbizon, este de natură să creeze confuzie atâta timp cât materia nu este privită într-un context considerabil mai larg, (pălăria de plein airism al XIX-lea internațional, care a culminat cu impresionism În opinia autorilor, Numai analogii care pot fi stabilite de pictorii Barbizon și Andreescu sunt exclusiv tematici, iar acest lucru poate afecta destinul unui artist, dar la un exterior extrem de minor Pictorul român a adoptat nici viziunea, nici tehnica acesteia Școala Barbizon Thcrc nu este nimic în opera sa care să ne amintească de imaginile pădurii în care o perdea trec oferă un efect de contre-jour (de fapt, un clarobscur), ca în pictura lui Rous-seau; sau a înfloririi barocului din opera lui Diaz; sau, totuși, a minuțiozității accidentului, ca în a lui Daubigny Nu arată niciodată gustul lui Rousseau pentru detalii (cum ar fi inventarierea frunzișului întunecat al copacilor pe un cer luminat), căci cu el - așa cum se va demonstra mai jos - lumina este în general slabă și uniformă, contrastul obținându-se mai ales prin culoare Andreescu se deosebește și de Millet, deși unele dintre lucrările sale amintesc uneori una dintre temele acestuia din urmă Amplificate și universalizate, aceste teme aveau să treacă de fapt, prin Pissarro, în pictura lui Cezanne, Van Gogh și chiar Gauguin Peisajele cu "figuri" ale lui Pissarro și Andreescu și "figurele în peisaje" ale lui Millet sunt într-un fel de ordine inversă, întrucât în prima figura umană este o simplă reamintire Autorii fac o analiză comparativă a uneia dintre aceste teme, mai întâi așa cum este interpretată de Millet (Grapă și plug în câmpul de la Chailly), apoi așa cum este văzută de Pissarro (Terres labourees) și de Andreescu (Ploughing) Față de Millet, Pissarro și Andreescu reprezintă, fără îndoială, un alt moment artistic, când viziunea detaliată a fost înlocuită cu una mai concisă Dar, în timp ce Pissarro vizează direct expresia sintetică, lăsând în sarcina restabilirii integrității formale a imaginii, Andreescu caută să identifice analitic natura percepțiilor sale, pe care, totuși, din punct de vedere stilistic, el o supune unui tratament sintetic Astfel, spre deosebire de percepția lui Pissarro, care chiar și în perioada în care dezvăluie cel mai mare număr de analogii cu pictura lui Andreescu ( - ) se mulțumește să evoce doar aspectul, efectul, impresia, cea a pictorului român este mai mult analitic şi diferenţiat, deşi din punct de vedere al structurii picturale ea, de asemenea, dezvăluie un tratament sintetic Rezultatul unei asemenea atitudini este o expresie laconică, deși integrală, succintă dar și complexă În acest sens, Andreescu găsește unele în care impresionismul și marea tradiție a picturii au trecut, destul de apropiate de Сёгаппе, întrucât se afla în etapa care a început la Auvers în și a continuat în special la Pontoise Autorii continuă apoi la такс o analiză comparativă a motivului trcc-in-blossom, așa cum a fost interpretat de Millet, Pissarro și Andreescu Am ajuns la concluzia că thcrc este un "barbizonist al temelor din opera lui Andreescu, într-o interpretare diferită În ceea ce privește Laszlo а a ( - ), al cărui nume a fost adesea menționat în legătură cu cel al lui Andreescu, toate relațiile posibile pot fi și numai cu caracter thcmatic, pictura lui Paâl fiind mai apropiată de estetica și tcchniquc Barbizon Chiar și cu tratamentul său, care seamănă parțial cu cel al lui Andreescu, Paâl nu se mulțumește niciodată cu umbra sugerată dată de o nuanță prin structurarea ei aproape egală față de alta, așa cum se vede în opera artistului român Folosind tehnica clarobscurului atât de caracteristică școlii Barbizon, Paâl se străduiește să reprezinte forma prin nuanțe întunecate, capabile să ofere privitorului informații aproape tactile despre realitate, în timp ce lumina lui Andreescu se află aproape întotdeauna în același plan valoric, în perspectiva realității sublimate Se poate spune, în concluzie, că Andreescu se află în stadiul premergător apariţiei depline a impresionismului, deşi - după cum se va arăta în continuare - pictura sa atinge în anumite privinţe un orizont care se află dincolo de impresionism Prin urmare, atitudinea lui este oarecum asemănătoare cu a lui Manet Pornind de la clasicism, Manet - printr-o parte a operei sale - stă foarte aproape de impresionism, deși nu în interiorul acestuia, sau după el, ci doar într-un loc diferit în fața modurilor artistice renovatoare din a doua jumătate a secolului al XIX-lea În comparație cu pictura lui Alanet, dar într-un alt domeniu al aspirațiilor, arta lui Andreescu relevă aceeași tendință (deși realizată prin mijloace diferite) de a ajusta viziunea plastică moștenită la mijloacele expresive ale unei sensibilități cu resurse emoționale inexistente în trecut, dar nu mereu despărțit de ea Această nouă poziție implică, în primul rând, modul de reprezentare a spațiului În loc de "vidul" inactiv din pic-turc - un rezultat al reprezentării tridimensionale a spațiului - artiștii zilei au simțit nevoia de ceva "plin", unde temeiurile care variază în profunzime ar trebui să aibă, în sensul intensitatea culorii, același statut expresiv ca și cei din prim-plan A fost o încercare de a restabili unitatea imaginii într-o imagine bidimensională absorbind temeiurile care confereau obiectului tridimensionalitatea sa Cu Manet, obiectul prezintă un aspect destul de frontal, cu o sugestie de profunzime aproape uşoară - fapt pe care contemporanii săi l-au considerat ca un dezavantaj datorat cumva incapacităţii artistice În timp ce Manet a exprimat această nouă sensibilitate a timpului său printr-o viziune care a redus în cele din urmă tridimensionalitatea obiectului la o vedere irontală, în ceea ce privește culoarea pictura sa menține anumite legături care traduc atributele optice citite de spargerea suprafeței sale pânză, ?,лѵс o "plinătate* a propriei sale, datorită faptului că artistul își organizează culorile, fără nicio problemă care implică spații "pline" sau "vide", pete luminoase sau umbrite Este o diferență noră între Aianct și Andreescu în ceea ce privește viziunea: la distanță de prima, aproape de cea din urmă O viziune îndepărtată implică schimbarea treptată a imaginii din "reprezentare" în "reprezentare", după cum spune Vcnturi Cu toate acestea, Andreescu vizionează obiectul la o scară diferită și într-un spirit mai analitic - și, prin urmare, mai inegal de trecut - , dar și cu o sferă de sentiment rar întâlnită în pictură Neapărat de o dimensiune limitată - având în vedere concentrația ridicată a sentimentului - pânzele sale nu sunt nici "citite" ci, ca o încredere foarte roiichmg, scrummise Autorii continuă apoi la de remarcat că criticii din Dnich au fost primii care au subliniat legăturile dintre pictura unor iznpresionişti (Pissarro, Sisley) şi cea a lui Andreescu Teza lor a fost reluată şi analizată mai amănunţit de câţiva exegeţi români ai pictorului, în inter- ani de război, iar recent de cel mai important biograf al său, Radu Bogdan Autorii a venit vremea când "modernitatea" lui Andreescu nu mai trebuie luată în considerare doar în măsura în care pictura sa s-a apropiat de impresionism, după cum tu "progresul" artei avusese o singură direcție în anii și Ei cred că simțul mișcării artei nu trebuie imaginat unidimensional, ca un fir care curge într-o singură direcție, ci mai degrabă ca un spațiu sfencal cu o multitudine de căi care pot fi paralele sau divergente, se intersectează și se contrazic reciproc, fără împrumutând această diversitate, în orice fel, un sentiment de eroare sau irfenoritate, Inferioritatea sau superioritatea unui artist nu rezultă din calea pe care o parcurge, ci din distanța pe care o parcurge de-a lungul că Thcrc a fost un Odilon Redon în thc per al impresionismului, care la vremea aceea nu avea prosclytes, așa cum făcea Manet, dar nu poate că arta sa era inferioară în potenta ei de dezvoltare față de cea a mașterului impresionist Judecând după ritmurile proprii, situația poate fi revanșată, deoarece direcția lui Alonct este considerată de unii ca petrecută, în timp ce '-don ь aclamat ca precursor de mai multe 'cbools care au apărut după aceea În evoluția bndscapopamting-ului secolului al XIX-lea, plein-airismul lui Andreescu este o mai mare măsură în uurk o Pissarro, Sisley și alții - pariez o legătură între tipul Barbizon de Jandscapc și impresionismul full-flcdgcd, o legătură fără de care distanța dintre cele două etape ar fi probabil prea mare Această fază de tranzit se regăsește, după cum s-a menționat mai devreme, nu numai în lucrările unor picturi preimpresioniste precum Jonglund, Boudin sau L pinc, ci și în cea a impresioniștilor precum Pissarro sau Sisley, pentru care durata ei a fost relativ Jong Pentru aii lui traus temperamental și artistic specific, Câzannc a trecut prin această fază în perioada Auvers-Pontoise Faptul că la vremea aceea Câzanne era mai avansat în interpretarea grcys prin culoare (The Ноше of the Hanged Man, decât au fost Pissarro și Sisley în perioada - , sau decât Andreescu în perioada - , și că tratamentul lui pictural a fost din începe mai larg și mai viguros decât ar fi vreodată artiștii menționați mai sus nu modifică în esență situația și nu face astfel de comparații mai puțin justificabile În plus, chiar și Van Gogh ar trece printr-o astfel de fază în perioada - (perioada sa târzie olandeză și primele luni la Paris), în lucrări care amintesc surprinzător de unele din picturile lui Pissarro din - , pe de o parte, și ale lui Andreescu din - , pe de altă parte Rezultă că, dacă în faza preimpresionistă s-a terminat pentru Pissarro, tânărul Andreescu, recent sosit la Paris, nu a putut - așa cum Van Gogh nu va face mai târziu - să-l ignore și să treacă direct la ei impresioniști, dacă și-ar fi dorit chiar acest lucru maimer lui de concerving h sunt imagini în afara oricărui convenționalism Privirea lui Andreescu nu s-a întors niciodată înapoi, către reprezentanții școlii Barbizon, ci - prin periscopul tradiției valabile - către viitor, chiar dincolo de im preș ~ sionism Exprimarea formei și a spațiului doar prin simple relații de culoare, fără ajutorul insidios al unui contur convențional sau al unei zone umbrite ușor de transpus printr-un negru diluat, este o trăsătură esențială a celei mai bune părți a operei sale Cu Pissarro se mai putea găsi în - o anumită doză? f vahie use, creative of imitative luminescence În opera lui Andreescu, picrures Hke JFzwit a scris, se pare, înainte de a pleca la Paris, sau la Plonghuig, Satul ЯлЛ IVmrer a: Barbizon - toate datând din timpul șederii sale în Franța - constau în mod exclusiv în discuții între culori modificate și intense, de mare rafinament și subtilitate în detectarea celor mai fine diferențe ale nuanței Kpure (deghizate în ținuta unui maro cenușiu) și gri argintii care ne amintesc, dincolo de impresionism, de faza hvhită a unui Utrillo, aici ar trebui să ne uităm la temeiul remarcii clarive a lui Lassaigne că o imagine ca VTinter la Barbizon "pare să anticipeze oi Utrilloh Această direcție a rămas o poziție cu Andreescu (probabil și datorită morții sale premature); în schimb, a fost cel mai bine con- de către Pissarro și alte victorii ai cvcntilor că a spus că color-laur abandoncd impresioniști În continuare, ea poate orienta caracterul picturii lui Andreescu să conţină un gen de modernitate mai armonios cu capabilităţi expresive decât interesul impresioniştilor de a reprezenta lumina Următorul capitol, COORDINELE STILISTICE ALE PICTURA LUI ANDREESCU, are ca laitmotiv problema culorii în arta pictorului român și examinează următoarele aspecte: (a) Culoarea folosită pentru exprimarea umbrei și luminii Recunoașterea în operele lui Andreescu a unei "cromatice" concepție (mai sunt și altele care constituie excepții, dar nu sunt semnificative) partea cea mai personală și interesantă a operei sale, autorii menționează faptul general cunoscut că indiferent de materialul colorant (oii, tempera, chiar și acuarelă) ) și cât de subțire poate fi așezată, are un "corp" format din relații de clarobscur sau culori (primare, secundare etc ) sau dintr-un acord între aceste două mijloace extreme de exprimare Ultima soluție este cea favorizată în general de Andreescu, cu precizarea însă că în lucrările sale reprezentative accentul este pus întotdeauna pe culoare Diferența dintre o nuanță bazată pe valori și una bazată pe culoare constă în faptul că, în primul caz, culoarea este prezentă în amestec doar în măsura necesară pentru a sugera identitatea obiectului, lăsând la lumină rolul de plastic definindu-l, în timp ce la acesta din urmă predomină calitatea specifică a culorii, semnificația luminii fiind secundară și mai ales subînțeleasă (sugerată) Un exemplu este Iarna în pădure, o temă foarte potrivită pentru reprezentarea "valorilor" din cauza copacilor care se estompează treptat în adâncurile umbrite ale pădurii Și totuși, nicio "umbră" tradițională nu se vede în acest capodopera al lui Andreescu Fundalul, precum primul plan, este de o claritate uniformă, care domină asupra structurilor elementelor individuale care такс pe imagine: zăpada, trunchiurile copacilor, cerul acoperit - toate construite din extrem de apropiate, dar și extrem de apropiate relații diferențiate între griurile colorate, în cadrul cărora culoarea este distribuită cu o subtilitate și precizie uimitoare (b) Culoarea folosită pentru exprimarea materiei Ceea ce predomină în pictura lui Andreescu este conștientizarea lui asupra materiei lumii, perceptibilă prin simțuri, interi-orizată în suflet și recunoscută de minte Capacitatea sa de a percepe structura cromatică a luminii l-a condus - așa cum abilitatea lui Grigorescu l-a condus și pe acel mare artist, în toate lucrările sale - destul de aproape de impresionism Dar oricât de aproape s-a apropiat de pictorii impresioniști, acesta este separat de aceștia prin calitatea menționată mai sus de a înțelege realitatea materială lumea - o fcatură care conferă artei Andreescu un caracter aparte și o originalitate substanțială, cu toată înfățișarea ei Față de modul în care este înțeleasă în prezent armonia - ca o lărgire, o desfășurare într-un plan honzortal practic nesfârșit, autorii promovează ideea unei originalități - ilustrată, printre alții, de Andreescu - mai greu de înțeles doar datorită aspectului său inofensiv de ordine verticală, de aprofundare a unor teme care sunt, la prima vedere, banale "Banahty-ul" este primul obstacol pe care trebuie să-l depășească, când se uită la tablourile lui Andreescu, cei a căror minte caută în artă extraordinarul^' sub masca originalității exterioare Este suficient, însă, să luăm în considerare cu sensibilitatea și deschiderea minții necesare construcția și desfășurarea câmpului în The Highway sau în Ploughland, pentru a înțelege imensa capacitate de a sugera realul pe care o posedă aceste imagini halucinant de materiale Ceea ce nu înseamnă, în niciun fel, că materia picturală a lui Andreescu este lipsită de acțiunea transfiguratoare a propriei sensibilități, ci pur și simplu că are o materialitate subliniată, transpusă pe planul ideii Măsura în care Andreescu reușește, încă de la primele sale lucrări, să treacă dincolo de natura imanentă a materiei picturale și să o ridice la natura imponderabilă a echivalențelor spirituale este cu totul uimitoare și i-a permis să realizeze, în modul cel mai firesc, relații extrem de subtile și diferențieri între calitatea, structura cromatică și tonul culorilor pe care le-a folosit (c) Culoarea folosită pentru a exprima forma Ceea ce îi încurcă în primul rând, în arta lui Andreescu, pe cei care trăiesc sub mirajul "inovației" este relația sa vizibilă cu forma tradițională Spre deosebire de aceasta, însă, contururile lui Andreescu provin - după cum am menționat deja - din masa substanțială de forme și nu devin niciodată un mijloc independent de exprimare artistică Cu alte cuvinte, în pictura sa accentul este pus pe mase mai degrabă decât pe contururi Expresia operelor sale este în mod accidental legată de natura materiei sale picturale Și deși operează mai degrabă cu mase decât cu contururi, în comparație cu Grigorescu, Andrc-escu pare a fi un pictor al formelor "închise", hcncc, un susținător al "finișilor"? (le fini) acsthctics S-a remarcat de mai multe ori că există anumite puncte de contact între pictura lui Andreescu și adolescența impresionismului Cu toate acestea, făcând această afirmație, autorii nu se referă niciodată la tratamentul impresionist, ci la structura culorii ca mijloc artistic, la luncțiunea ei semantică și la concepția despre unitate, totuși, autorii nu se referă niciodată la culoarea ca pe un înseamnă artistic de lumină într-un tablou, care guvernează acu-virul culorilor Ca rol jucat de stroke (le trăit) în economia unui tablou, Andreescu stă întotdeauna de această latură a sintaxei impresioniste, chiar și în ceea ce privește formele sale carnale Cu niciunul dintre pictorii "sionişti - cu excepţia, poate, a lui Manet, în faza sa "hispaniză" -, stioke-ul nu joacă un rol atât de important în construcţia formei ca la Andreescu Dimpotrivă, cu impresioniştii a avut tendinţa, de la început, să se emancipeze, cât mai independent posibil În arta lui Andreescu, accidentul vascular cerebral pare să se situeze mai ales printre acele elemente care alcătuiesc limbajul clasic de exprimare Fără îndoială, scrierea lui nu este nici pe departe la fel de plictisitoare în favoarea unei forme academice precum cea a lui Fantin-Latour sau a lui Degas, în lucrările sale "clasice", pictate în oii în mașinile sale mai tinere Și totuși, nici în lucrările sale "cele mai libere" (Femeile în parc, de exemplu) Andreescu consideră că este necesar să scoată lovitura din rolul său funcțional tradițional și să o reducă la loc; în schimb, el o subordonează unei construcţii plastice relativ sintetice a formei, reprezentând structura sa expresivă doar parţial vizibilă Acolo unde nu mai este un instrument plastic al formei, cu care poate alcătui o unitate perfectă - ca în majoritatea operelor sale - și, pe de altă parte, nu a dobândit o fizionomie expresivă proprie - ca în cazul a picturii impresioniste - lovitura lui Andreescu, de obicei foarte sugestivă și plină de eficacitate, pare să plutească, ca în imaginea de mai sus De fapt, între pictorii impresioniști și Andreescu găsim nu doar o diferență de ideal estetic, ci și una de structură artistică Pentru Andreescu, și pentru aproape toți pictorii români care au venit după el, făcând trecătoarea", "efemcral", facilitat de descoperirile impresioniștilor despre capacitatea atingerii de a exprima mișcarea, nu a fost niciodată tentată Față de nepreocuparea designului impresioniștilor și față de formele rigide ale clasiciștilor (academicieni sau nu), Andreescu a dat dovadă, încă de la începutul activității sale artistice, de deplină siguranță în găsirea măsurii potrivite în a găsi un echilibru între o concisă manieră de exprimare (de ex cea a lui Grigorescu) şi un onc pe deplin sphcric Exprimarea în întregime a formei este combinată cu o observare suficient de riguroasă - deși permite unele licențe "moderne" - a tridimensionalității spațiului (d) Culoarea uscd pentru a exprima spatiul In reprezentarea spatiului, Andreescu aplica atat perspectiva Renaissancc! principiile referitoare la relația între dimensiunea și distanța, precum și principiile moderne de interpretare a distanței prin culoare Posibilitatea renunțării la reprezentarea tridimensională a spațiului prin mijloacele imitative ale perspectivei acrile, care duce, în primul rând, la o ruptură cromatică a unității pânzei, este evidentă în lucrările reprezentative ale lui Andreescu Asemenea lui Pissarro în faza impresionismului personal, Andreescu reușește să reconcilieze cromatic virtuțile expresive ale tridimensionalității cu elementele decorative ale bidimensionalității, într-o sinteză care păstrează esențialul și înlătură imperfecțiunile ambelor abordări În ceea ce privește statutul stilistic al picturii lui Andrc-cscu, autorii susțin - și aceasta este o idee de bază a întregii cărți - că a lui nu aparține nici impresionismului, nici școlii Barbizon, care ambele au statut propriu și autonomie stilistică distinctă În acest sens, se conectează, după cum s-a subliniat deja, cu unele lucrări ale lui Pissarro și cu cele ale lui Sislcy, Manet, Bazille și Van Gogh (în perioada sa carly pariziană) În timp ce, în general, astfel de lucrări sunt considerate "impresioniste" doar pentru că poartă semnăturile artiștilor considerați impresioniști, aceasta nu înseamnă că ele posedă de fapt în întregime caracteristicile picturii impresioniste sau că alte caracteristici pe care le au ar putea fi mai puțin valoroase Sunt pur și simplu diferiți și merită să aibă o identitate proprie într-o artă care, pentru unii dintre acești pictori, a fost o poartă către impresionism, pentru alții - spre "pictura mare" și pentru alții - chiar spre expresionism Oricum, pentru unii dintre ei, care fie au murit tineri (Andreescu, Bazille), fie au găsit-o mai potrivită resurselor lor (Manet), această formă de artă a rămas singurul instrument folosit în acea perioadă artistică specială Cele mai numeroase asemănări în acest sens se găsesc între Pissarro (în anii - ) și Andreescu, în lucrările căruia îmbinarea reprezentării tridimensionale și bidimensionale are ca rezultat un spațiu aplatizat care, în mod destul de ciudat, păstrează atributele distanței Acest spațiu este în același timp plat și adânc, apropiat și îndepărtat, un fel de distanță mai apropiată (sau o incarnitate mai îndepărtată) asemănătoare cu optica! efectul unui obiectiv foto care scurtează perspectiva în loc să o lungească (la fel ca și un obiectiv de adâncime) Acest spațiu aplatizat, atât de folosit în zilele noastre în filmele filmate cu lentile cu unghi larg, se desfășoară în sus, dar și în profunzime, confruntând privitorul cu o ambiguitate fermecătoare de mare valoare expresivă și estetică Chiar dacă am elimina toate semnele grafice de perspectivă liniară și aeriană din unele dintre lucrările reprezentative ale lui Andreescu, culoarea ar rămâne totuși organizată în profunzime, datorită determinărilor structurale cărora artistul o supune Cu rezumarea câtorva picturi clarobscur, în toate lucrările sale Andreescu realizează o impresie de spațiu, fie prin utilizarea culorilor și griurilor (Mai kct-place at Buzău, Roadside Hoțise, - cxccpting pcrhaps, Manct * i thc Of liaht in a picturc, care guvernează acti-v r ' a hc cciours Ca lor rolul jucat de stroke (le trăit) în thc cc?' '^ a unei noituri, Andreescu stă mereu de această latură a sintaxei impresioniste, chiar şi în ceea ce priveşte ei Cu niciunul dintre pictorii sionişti, în faza sa de hispanizare, strokc joacă un rol atât de important în construcţia formei ca la Andreescu Dimpotrivă, la impresionişti se înţelege, de la început, să devină emancipat, mai astut cu putinţă independent În arta lui Andreescu, accidentul vascular cerebral pare să se situeze în cea mai mare parte printre cei care alcătuiesc limbajul clasic de exprimare Fără îndoială, scrierea lui^ nu este nici pe departe la fel de plictisitoare în favoarea unei forme academice ca cea a lui Fantin-Latour, sau a lui Degas, în lucrările sale "clasice", pa inted in oii in anii lui mai tineri Și totuși, nici în lucrările sale "cele mai libere" (Femeile în parc, de exemplu) Andreescu consideră că este necesar să scoată lovitura din rolul său funcțional tradițional și să o reducă la loc; în schimb, o subordonează unei construcții plastice relativ sintetice a formei, lăsând structura sa expresivă doar parțial vizibilă Acolo unde nu mai este un instrument plastic al formei, cu care poate alcătui o unitate perfectă - ca în majoritatea operelor sale - și, pe de altă parte, nu a dobândit o fizionomie expresivă proprie - ca în cazul de pictură impresionistă - lovitura lui Andreescu, de obicei foarte sugestivă și plină de eficacitate, pare să plutească, ca în imaginea de mai sus De altfel, între pictorii impresioniști și Andreescu găsim nu doar o diferență de ideal estetic, ci și una de structură artistică Pentru Andreescu, și pentru aproape toți pictorii români care au venit după el, a face "trecător", "efemer", facilitat de descoperirile impresioniștilor despre capacitatea atingerii de a exprima mișcarea, nu a fost niciodată o tentație Împotriva nepreocupării designului impresionaniştilor şi faţă de formele rigide ale clasiciştilor (academicieni sau nu), Andreescu a dat dovadă, încă de la începutul activităţii sale artistice, de deplină siguranţă în găsirea măsurii potrivite, în găsirea unui echilibru între un mod de exprimare concis (de ex a lui Grigorescu) şi o onc iuly sfcrică Exprimarea în întregime a formei este combinată cu o observare suficient de riguroasă deși permite unele licențe moderne - a tridimensionalității spațiului (d) Culoarea folosită pentru a exprima spațiul În reprezentarea spațiului, Andreescu aplică atât principiile de perspectivă renascentiste referitoare la relația dintre mărime și danță, cât și oncurile "moderne" de interpretare a distanței prin culoare Posibilitatea de a renunța la imaginea tridimensională a spațiului prin imitație a tuturor, la o întrerupere cromatică a unchiului pânzei, ev de it n lucrările yrcprezentative ale lui Andic Ca și Pissarro in faza de onism cai, Andreescu reuseste sa aduca cromatic virtuosele expresive ale tridimensionalitatii cu cele decorative de bidimensionalitate, intr-o sinteza pastreaza esentialul si inlatura imperfectiunile ambelor abordari pictura lui escu, autorii susțin - și aceasta este o idee de bază a întregii cărți - că opera sa nu aparține nici impresionismului, nici școlii Barbizon, care ambele au statut propriu și autonomie stilistică distinctă a fost deja subliniat, cu unele lucrări ale lui Pissarro și cu cei ai lui Sisley, Manet, Bazille și Van Gogh (în perioada sa carly pariziană), în timp ce în general astfel de lucrări sunt considerate "impresioniste" doar pentru că poartă semnăturile artiştilor consideraţi impresionişti, acest lucru nu înseamnă că ei posedă de fapt în întregime caracteristicile picturii impresioniste sau că alte caracteristici pe care le au ar putea fi mai puţin valoroase Ele sunt pur și simplu diferite și merită să aibă o identitate proprie în cadrul unei arte care, pentru unii dintre acești pictori, a fost o poartă către impresionism, pentru alții - spre "pictura grandioasă" și pentru alții - chiar să exprime ionismul Pentru unii dintre ei însă, care fie au murit tineri (Andreescu, Bazille), fie au găsit-o mai potrivită resurselor lor (Manct), această formă de artă a rămas singurul instrument folosit în acea perioadă artistică specială Cele mai numeroase asemănări în acest sens se găsesc între Pissarro (în anii - ) și Andreescu, în ale cărui lucrări îmbinarea reprezentării tridimensionale și bidimensionale are ca rezultat un spațiu aplatizat care, în mod ciudat, păstrează atributele distanței Acest spațiu este simultan plat și decp, apropiat și îndepărtat, un fel de distanță mai apropiată (sau o caritate mai îndepărtată) asemănătoare cu efectul optic al unui obiectiv foto care scurtează perspectiva în loc să o prelungească (cum face un obiectiv de adâncime) Acest spațiu aplatizat, atât de folosit în zilele noastre în filmele realizate cu lentile unghiulare, se desfășoară în sus, dar și în profunzime, confruntând priveliștea cu o ambiguitate fermecătoare de mare valoare expresivă și estetică Chiar dacă am scoate toate semnele grafice de perspectivă liniară și aeriană dintr-una dintre lucrările reprezentative ale lui Andreescu, culoarea ar rămâne totuși organizată în profunzime, datorită determinărilor structurale la care artistul o supune Cu rezumarea imaginilor sale fcw claro-obscur, în toate lucrările sale Andreescu realizează o impresionantă a spațiului, fie prin utilizarea grăsimilor colorate (Piața de la Buzău, Roadside House Leaflcss Forest) Countryside Road, J long-ghing, Wiutcr Painting are coU> descendent', 'sensibili - armonii realizate ca modalităţi diferite în thc gixx'n-ormge-violet kcy Chiar și culorile sale roșu-albastru (thc scale maior) sunt expresii complexe ale minorului kgîven-orimge \iolet) Cele două componente ale expresiei cromatice a lui A idreescu (structura spațio-substanțială tensională a culorii și modalitățile har-nxonice descendente, "minore") sunt rotunjite de "sursele unei a treia dimensiuni expresive: cea a "purului" - polaritatea "alterată* (în ceea ce privește arta sa, o culoare "pură" denotă una care are aspectul de limpiditate și simplitate structurală doar în raport cu o culoare alterată, de o complexitate maximă de constituție) Prin structura lor, cenușii lui Andreescu sunt întotdeauna reductibili la familia se le inițial Nu sunt niciodată lăsați să plutească, în arcul neidentificabil al vreunei "pământului nimănui" cromatic, așa cum se întâmplă de obicei în pictura renascentist și postrenascentist, de unde avem impresia că artistul s-a străduit cu exactitate să îndepărteze orice urmă care arăta că griurile aparțineau unei familii identificabile de culori de bază Acest lucru îl deosebește pe Andreescu de pictura mai "modernă" - la Grigorescu, în ai cărui termeni ai designului - pictura accentul se pune nu pe culoare, ci pe valorile, colorate incidental și nestructural Este un punct de divergență, în utilizarea resurselor cromatice, ca mijloc de exprimare picturală, între spiritul trecutului și cel al epocii noi, căruia, cu toată forma ei destul de clasică, îi aparține și pictura lui Andreescu Ultimul capitol, POSTERITATEA ARTISTICĂ A LUI ANDREESCU, este o scurtă trecere în revistă a școlii românești de pictură din anii dinaintea Primului Război Mondial, în perioada interbelică și de după Autorii subliniază austeritatea și rigoarea exemplară pe care opera lui Andreescu le-a reprezentat pentru у o ung pictori care au făcut primii pași în artă în anii https://neculaifantanaru com/alpha-leadership html https://neculaifantanaru com/en/alpha-leadership html 